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RESUMO

Nesta pesquisa se verificou os efeitos da abordagem transdisciplinar em nocbes do
Desenho Técnico (projetivo/perspectiva cavaleira) como auxiliares a compreensdo espacial e
volumétrica da construcdo artistica em aulas de Arte. A intervengdo buscou aproximar contetdos
da Quimica atraves da matéria-prima (sabdo em blocos), material dito expressivo, utilizado na
experiéncia artistica. A intervencdo foi feita com alunos do Ensino Médio do Colégio Agricola
Dom Agostinho Ikas - CODALI, escola vinculada a Universidade Federal Rural de Pernambuco -
UFRPE, objetivou ajuda-los a compreender a tridimensionalidade e fazer a representacdo grafica
das faces de pecas artisticas, pois os mesmos sentiam dificuldades em interpretar graficamente a
tridimensionalidade dos objetos. Nas oficinas artisticas discutiu-se sobre qualidade dos materiais
e suas aplicabilidades no contexto pretendido. Possibilitou através da matéria-prima selecionada,
enfatizar contetdos ndo s6 da Quimica, mas da Biologia e Meio ambiente, tornando
potencialmente rico o tema para abordagens de forma transdisciplinar ou em projeto
interdisciplinar.

Palavras-chave: Transdisciplinaridade, Interdisciplinaridade, Artes Plasticas, Educacdo
Matematica, Ensino de Ciéncias.

ABSTRACT

This search has occurred the effects of transdisciplinary approach in terms of the Technical
Drawing (run / prospect rider) as auxiliaries to the understanding of the spatial and volumetric
construction in Art classrooms. The intervention sought closer content of Chemistry through the
raw material (soap in blocks), said expressive material, used in the artistic experience, made with
high school students from Dom Augustine Ikas Agricultural College - CODALI, school linked to
the Rural Federal University of Pernambuco - UFRPE, objectives help them understand and
make the dimensional graphic representation of artistic pieces faces because of their difficulties
in interpreting the graphically dimensional objects. In artistic workshops was discussed quality
of the materials and their aplicabilities where they wanted. Enabled by raw material selected,
emphasize content of Chemistry, Biology and Environment, making it potentially rich
approaches to the issue of how cross or in interdisciplinary project.

Key-words: Transdisciplinarity, Interdisciplinarity, Plastic Arts, Mathematics Education,
Science Teaching.



PROBLEMATICA

Para dar conta da problematica da pesquisa, a intervencdo teve abordagem
transdisciplinar, envolveu nog¢bes do Desenho Técnico, no contexto do projetivo e da perspectiva
cavaleira, como auxiliares & compreensdo espacial e volumétrica da construcdo artistica do
ensino das Artes Plasticas em aulas no Ensino Médio. Aproximou os referidos conceitos, como
facilitadores a compreenséo da tridimensionalidade e das representacdes graficas necessarias a
construcdo dos objetos artisticos. Para as construcfes desses sélidos, escolheu-se como material
expressivo o sabdo em blocos, escolha essa que se justificou por sua facilidade de obtencéo e na
manipulagdo dos mesmos. Também foi mencionado sobre outros materiais possiveis de serem
utilizados durante a pratica pedagogica, foram abordadas propriedades fisicas como: rigidez,
fragilidade, resisténcia, leveza, maleabilidade, e a questdo de adequagdo dos materiais a seu fim.

O problema consistiu na constatacdo de que freqlientemente, alunos do Ensino Médio
sentem dificuldade em interpretar graficamente a tridimensionalidade dos objetos, o que o
impossibilita de representar e melhor expressar suas criagdes nas Artes Plasticas. Assim sendo,
questionou-se: como fazer para que esses alunos compreendam a tridimensionalidade dos objetos
e representem graficamente as faces de pecas artisticas, bem como, sua construcéo volumétrica?

Identificam-se como atividades das artes plasticas, as representacBes figurativas do
mundo observado e das relagbes subjetivas e discursivas que essas visdes interpretativas
desvelam para o observador. Essas interpretacfes se expressam através das representacdes
bidimensionais, mesmo quando se trabalham as concepc¢des de volume para as construcoes
tridimensionais, quando se produz entalhe, objetos, prototipos e esculturas.

A metodologia visou favorecer aos envolvidos uma compreensdo espacial e a
capacidade de representacdo de formas em 3d, permitindo também o desenvolvimento de
habilidades motoras e compreensédo sobre a importancia do conhecimento da matéria-prima com
vistas a melhor escolha dos materiais. Tal procedimento oportunizou espaco para a insercéo de
outros conhecimentos pertinentes a quimica dos materiais e sua implicacdo, tanto com a Estética
quanto com o0 meio-ambiente. A metodologia abordou diversos contetdos e permitiu
aproximacao de saberes em um contexto transdisciplinar, além de ter envolvido contetdos das
areas de Quimica, Matematica e Desenho/Artes Plasticas, sugerindo, também, repetir a
experiéncia em contexto interdisciplinar.

CONTEXTUALIZAR/INTERDISCIPLINAR: EIXOS PARA UMA APRENDIZAGEM
SIGNIFICATIVA

A interdisciplinaridade tem sido objeto de pesquisa no Brasil desde os anos 70, quando
aspectos epistemolégicos foram contemplados nos trabalhos de Japiassu (1976) e questfes
pedagdgicas foram tratadas por Fazenda (1979). Com a reforma da educacdo basica, proposta
pela lei 9.394/96, a interdisciplinaridade passou a constar como um dos fundamentos dessa
reforma, objetivando integrar as diversas disciplinas (BASTQOS, 2004).

A conjuntura educacional brasileira destaca em seu foco de discusséo, a formagao do
cidaddo. Conforme os Pardmetros Curriculares Nacionais — PCN (BRASIL, 2002), documento
que orienta a formacdo no Ensino Médio. Para dar suporte a esta formagdo, os Parametros
Curriculares Nacionais Mais — PCN+ (BRASIL, 2002) recomendam um ensino contextualizado
e interdisciplinar. Estes dois eixos que pretendem diminuir o ensino fragmentado e, que ora,



encontramos nas escolas devido ao ensino disciplinar, no qual os alunos fazem pouca relagdo
entre 0s conceitos e ndo apresenta significado para eles.

Nesta perspectiva, 0 ensino nao estd centralizado no professor, mas, no aluno, no que
ele ja traz de aprendido para a escola além de suas condigdes fisicas e psicoldgicas para
aprender. O conhecimento prévio do aluno auxilia o professor a identificar em que nivel do
conhecimento estd o aprendiz como também adaptar as atividades para favorecer uma
aprendizagem significativa. Com a reforma da educacdo basica, proposta pela lei 9.394/96, a
interdisciplinaridade passou a constar como um dos fundamentos dessa reforma, objetivando
integrar as diversas disciplinas (BASTQOS, 2004).

A arte-educagdo integra naturalmente, em seu desenvolvimento, essa concepcao
interdisciplinar, uma vez que trata os pressupostos da educacgdo integrados ao fazer artistico,
colaborando através de suas praticas para uma orientacdo mais critica e sensivel, visando a
formac&o dos jovens no ensino fundamental e médio (BRASIL, 1999).

Nesta prética, se propds uma integracdo entre areas de conhecimento, considerando que
as artes plasticas lidam com materiais tecnologicos e estes criam interfaces com as ciéncias.
Identifica os materiais como meio de expressao artistica e no contexto, contetdos pertinentes a
diferentes areas do saber. Ao se escolher o material sabdo como objeto de analise, verificou-se
essa oportunidade de uma abordagem interessante e rica de possibilidades, com diversidade de
interesse em seu contetdo disciplinar.

No ensino interdisciplinar, varios professores de disciplinas diferentes criam um “islote
de racionalidad” (FOUREZ, 1997) para auxiliar ao aprendiz sair de um quadro conceitual do
senso comum para um outro cientifico. Estes professores buscam identificar no contexto do
aluno, uma situagdo-problema a ser respondida e apresentam ao aluno uma abordagem dos
conceitos cientificos que possibilitem ao aprendiz entender a situacdo e encontrar possiveis
solucBes para a mesma. Podemos dizer que a abordagem interdisciplinar € uma forma de planejar
0 ensino coletivamente, mas visando uma situagdo, em torno da qual os professores contribuem
com seus enfoques disciplinares, numa perspectiva de entender a situagdo de uma maneira mais
completa (BASTOS, 2004).

Nesta direcdo, segundo Bastos et al (2000), “a intervencdo didatica € pensada numa
perspectiva de mediacdo, atuando na relagio que o aluno estabelece com o objeto” (p.5). E a
oficina interdisciplinar 0 meio para possibilitar a formacdo de conceitos, compreensdo da
situacdo-problema e formacéo de um aprendiz que compreenda seu mundo.

Na situagdo-problema concernente a esta pesquisa, identificou-se conforme
mencionado, ao se identificar que freqlientemente alunos do Ensino Médio sentem dificuldade
em interpretar graficamente a tridimensionalidade dos objetos o que o impossibilita de
representar e melhor expressar suas criagdes nas Artes Plasticas. Assim, prop0s-se aproximar
conhecimentos que, além de possibilitar que os alunos compreendam a tridimensionalidade dos
objetos e representem graficamente as faces de pecas artisticas e sua constru¢do volumétrica,
também identifiguem nos materiais tidos como expressivo para as oficinas artisticas, as suas
propriedades fisicas, qualidades préprias a uma area de conhecimento, a engenharia dos
materiais e outros contetdos pertinentes ao foco curricular, bem como, conscientizar o aluno
sobre as novas tecnologias, seus beneficios e suas implicagdes para a sociedade, sobretudo no
que tem relagdo com o0 meio-ambiente.



O desenvolvimento dessa pratica pedagogica permite opgdes, ndo a mencionamos
como interdisciplinar e sim, transdisciplinar, por acatar as considera¢6es de Bastos (2005). Diz a
pesquisadora quando recomenda como aspecto fundamental:

N&o se pode fazer interdisciplinaridade sem o dominio da ferramenta disciplinar. Isso
implica na necessidade de conhecer o objeto de cada disciplina, assim como, de sua
metodologia. Como muito poucas pessoas possuem esse conhecimento para diversas
disciplinas, € preciso, na pratica, reunir pessoas expertas em diferentes disciplinas para
trabalhar juntas. Logo, de um modo geral, uma pessoa sozinha ndo possui a
competéncia necessaria para fazer interdisciplinaridade. (p.2)

Assim, esta intervencdo ndo contou com a participagdo de um professor de Quimica,
logo, devera ser vista como uma acao transdisciplinar, sobre este aspecto orienta Bastos (2002,
p.2) diz a pesquisadora: “Um estudo transdisciplinar, por sua vez, rompe as barreiras das
disciplinas ao utilizar conhecimentos, nogdes, procedimentos de uma disciplina dentro do quadro
tedrico de uma outra. O resultado é uma espécie de sincretismo cientifico”. Logo, mesmo
identificando pontos em nosso trabalho de pesquisa que tangenciam com a interdisciplinaridade,
ndo devemos esquecer que faltou um profissional de quimica que amparasse a questdo discutida
em sala de aula.

OS MODELOS MENTAIS EM UMA PERSPECTIVA Bl E TRIDIMENSIONAIS

A pesquisa foi embasada, do ponto de vista tedrico, nos modelos mentais de Johnson—
Laird (1983), fundamentos do desenho técnico de Frenche (1974) e Gaspar Monge acerca da
Geometria Descritiva (PENTEADO, 1973).

Johnson-Laird (1983) sugere que as pessoas raciocinam com os modelos mentais e que
esses sdo como blocos de construgdo cognitivos que podem ser combinados e recombinados
conforme necessario. Para que o0 aprendiz execute suas criacdes, torna-se necessario a
compreensdo de todo o processo elaborado mentalmente, para depois ser construido
efetivamente e, em todas as etapas do dominio do fazer, o aprendiz necessita de técnicas para
ancorar a construcdo dos seus modelos mentais. Explica o pesquisador que 0 modelo propositivo
parece reforgar os analdgicos, possibilitando que as informagdes sejam associativas e subsidiem
novas elaboragcBes mentais. Como exemplo, o envolvimento dos sentidos: visuais, tacteis,
auditivo. Assim, as imagens sao representagdes analdgicas, sendo a expressdo verbal um modelo
proposicional (JOHNSON - LAIRD, 1983).

A deficiéncia demonstrada pelos alunos em suas representacdes, tem como fator
responsavel a falta de aprendizagem do desenho no curriculo escolar do Ensino Fundamental e
Médio. O desinteresse institucional ocorre talvez, pelo desconhecimento sobre a importancia e
possibilidades do desenho em contribuir para uma aprendizagem significativa. Esse descaso
provoca a falta de estimulo no desenvolvimento das representacbes mentais do aluno,
impossibilitando a este, enquanto aprendiz, desenvolver sua capacidade de construir,
desconstruir e recriar mentalmente modelos e representa-los graficamente através da utilizacao
do desenho projetivo.

Sobre a importancia das representacdes graficas, Menezes (2004) em seu livro sobre
recreacOes matematicas menciona que “no conhecimento matematico as interpretacfes graficas



nas suas diversas formas tendem a facilitar a visualizacdo das possiveis solugdes para cada
problema (p. 236)”.

Essa ideia fica, entdo, refor¢ada, no sentido de que a Matematica pode ser chamada a
auxiliar a compreensdo de conceitos afins de outras areas do conhecimento. Cita 0 PCN (1999)
gue o aluno deve perceber a Matematica como um sistema de c6digos e regras que a tornam uma
linguagem de comunicagdo de idéias que permite modelar a realidade e interpreta-la (PCN, 1999,
p. 253). Durante as abordagens sobre o desenho e suas representacGes, alguns topicos de
matematica sdo inseridos, entretanto o que se quer enfatizar no contexto € o quanto as
representacdes analdgicas e proposicionais ¢ importante para o desenvolvimento do raciocinio
matematico.

Segundo Arruda Penteado (1973), o estudo das projecbes é indispensavel para o
conhecimento do Desenho, seja industrial, mecanico ou arquitetonico. Nessa relacdo, poder-se-ia
acrescentar a importancia de nocgOes desse conhecimento para o desenvolvimento das
construcdes artisticas de carater dimensional, uma vez que, o melhor dominio das construcdes
mentais, garante substancial qualidade para as construcdes artisticas. Para melhor representar o0s
objetos (reais ou mentais) € importante que se tenha habilidade de demonstra-los através do
desenho. Essas representacOGes facilitam sua compreensdo e resolvem as alteracdes que se
fizerem necessérias, antes do investimento de construcdo do objeto pretendido.

AS CONSTRUCOES DOS SOLIDOS E SUA ASSOCIAGCAO ARTISTICA.

As representacdes de pecas, considerando suas dimensdes e faces observadas, séo
estudadas através do Desenho Técnico, e para essa area do conhecimento, responde a
“Geometria Descritiva”, cujos fundamentos foram estabelecidos por Gaspar Monge, matematico
francés (1746-1818). A Geometria Descritiva é a ciéncia que estuda as representacdes graficas
de objetos tridimensionais, considerando a sua forma, grandeza e posicao espacial (PENTEADO,
1973).

E evidente que o trabalho artistico nem sempre necessita do rigor representativo
necessario ao Desenho Técnico, uma vez que o0s objetivos se distanciam. No Desenho Técnico
vale a precisdo matematica, visando uma reproducdo industrial. Nas artes plasticas, a
importancia é subsidiar a melhor criacdo do artista, nesse aspecto, quanto mais amplo o
conhecimento, melhor o dominio da producdo pretendida.

A Geometria Descritiva apresenta diferentes classes de projecfes, Arruda, (1973) cita
trés projecdes basicas, a conica, a obliqua e a ortogonal. Escolheu-se iniciar a aprendizagem com
as projecdes ortogonais, pois essa nos parece mais apropriada, de facil compreensdo, sdo
rapidamente apreendidas pelos alunos e facilitam a melhor compreensédo do objeto estudado. Os
topicos introdutorios trabalhados sobre o desenho projetivo ndo visam discutir a Geometria
Descritiva, mas utilizar seus conceitos como facilitadores na compreenséo e representagdo da
tridimensionalidade das formas.

Assim, propBe-se uma transposi¢do de conteudos e procedimentos técnicos para uma
abordagem mais leve, objetivando melhorar os modelos mentais dos aprendizes, contemplando
nessas aprendizagens, tanto a construcdo analdgica quanto as representa¢fes proposicionais. A



palavra ortogonal é de origem grega, “orthos-gonia” e significa que forma um angulo reto. Esse
sistema de representacdo € usado no desenho industrial, mecanico e arquitetonico.

ALGUNS INFORMES SOBRE O DESENHO TECNICO.

Orienta Frenche (1974), que todo objeto tem trés dimensdes, o0 problema do Desenho
Técnico consiste em “reproduzir a forma exata de um corpo, com suas trés dimens@es, sobre uma
folha de papel que s6 possui duas”. Para isso, utilizamos como op¢do 0 “método das projecdes
ortogonais decompostos em partes” isso significa que “o desenho é constituido de um conjunto
de projecdes do objeto” (p.93). Pelo menos trés vistas torna-se necessaria para a compreensao do
objeto simples, vista de frente, vista superior e uma vista lateral. Pecas complexas exigem maior
numero de vistas e detalhamentos (PENTEADO, 1973).

A perspectiva cavaleira tem trés eixos que “correspondem as trés arestas de um triedro
trirretdngulo, sobre os quais se podem tomar medidas”. Dois eixos sdo sempre perpendiculares
entre si, correspondem as arestas situadas em um plano paralelo ao quadro. O terceiro eixo da a
direcdo das linhas de fuga, pode fazer qualquer angulo com a horizontal, usando-se geralmente
os angulos de 30° e 45°, pode a profundidade ser tracada com reducdo de 2/3 e 3/4 da medida.

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

A intervencédo foi feita no CODALI, colégio de formacéo técnica agricola e do ensino
médio vinculado a UFRPE, situado no Municipio de S&o Lourenco da Mata, PE. A amostra
consistiu no total de 23 alunos do 1° ano A. Porém, apenas as construcdes de seis (6) alunos,
foram para analise. A seqliéncia foi estruturada em 12 encontros, cada encontro de 2h/aulas, com
0 objetivo de possibilitar ao aprendiz desenvolver sua capacidade de construir, desconstruir,
recriar mentalmente modelos e representa-los graficamente utilizando o desenho projetivo.

No primeiro encontro aplicou-se uma sondagem com a perspectiva de avaliar 0s
conhecimentos prévios dos alunos sobre a Matematica e o fazer artistico. Essa sondagem teve
como objeto de interesse “ldentificar o conhecimento do desenho projetivo e da perspectiva
cavaleira como importantes para facilitar a representacéo tridimensional das formas™. Foram
aplicadas duas questfes dissertativas e sondagem das constru¢bes do desenho em tracado livre.
Durante a intervencao, foi vivenciada a construcdo de pecas esculpidas no sabdo e mencionada a
importancia de reconhecer na matéria-prima selecionada (o sab&o) as propriedades do material, e
assim proceder ao melhor desenvolvimento da expressao artistica. Em seguida, procedeu-se uma
exposicdo tedrico-pratica sobre ‘compreensao da tridimensionalidade dos objetos’; na seqiiéncia
ocorreu a etapa da identificacdo das ‘vistas’ dessa peca, pelos alunos, através do conceito de
projecdes ortogonais, sob a orientacdo das pesquisadoras. Os alunos construiram épura,
perspectivas cavaleiras a 45°, exercitaram o conceito de valor e luminosidade dos sélidos com
técnica a lapis 6B, e, a partir da experiéncia vivenciada, desenvolveram composicGes artisticas
aplicando o conhecimento apreendido.

Com o objetivo de valorizar a liberdade gestual, utilizou-se para o dominio das
expressdes na experiéncia tridimensional, o sabdo em bloco e objeto de corte (faca para efetuar
os entalhes) e para as representacdes bidimensionais apenas o lapis, a borracha e papel (A4).
Nesta proposta metodoldgica, todo o desenvolvimento do tracado foi feito a mao livre, sem
instrumentos convencionais de medidas ou apoio de traco. Assim escolheu-se a perspectiva



cavaleira por seu paralelismo existente entre todas as suas linhas correspondentes. Também a
escolha do angulo de 45° se deve a facilidade de reproducdo visual considerando a metade do
angulo reto.

Como orientacdo do processo, estimulou-se que os alunos trabalhassem por motivagao
pessoal; os exercicios foram realizados sempre a méo — livre; o aluno repetiu o trabalho sempre
que ndo estava satisfeito com a sua producdo; houve orientacdo geral para todos, em seguida,
para grupos com problemas afins e depois, o atendimento foi individualizado. Foi estimulado
que o grupo observasse de forma critica a sua producgdo e os trabalhos desenvolvidos em seu
entorno.

ANALISE E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

E importante ressaltar que nas tabelas colocadas, a linguagem foi escrita na integra de
cada aluno. Na tabela 01, estdo mostradas as consideracfes dos alunos sobre a seguinte questao
“Vocé identifica proximidade entre o conhecimento matematico e o fazer artistico?”” A seguir
apresentaremos a tabela 02 na qual temos a seguinte questdo: ”Vocé identifica como importantes
o conhecimento do desenho projetivo e da perspectiva cavaleira para a sua representacao
tridimensional dos s6lidos?”” Néo foram contempladas questdes sobre construgdes conceituais de
Ciéncias por néo ter sido o foco da abordagem na intervencéo, que objetivou o desenvolvimento
2D e 3D dos envolvidos, entretanto os conteddos de Quimica referenciados, permitiram que 0s
alunos melhorassem suas construgdes praticas ao esculpirem os blocos de sabao.

ANALISE DAS RESPOSTAS A QUESTAO 01

Foi observado na analise desta questdo que a maioria dos alunos desconhecia a relacdo
da matematica e sua associacdo a outras questfes, em nosso caso, ao desenho espacial e a
construcao dos solidos.

Citando o aluno (Al) quando diz; “penso aprender sO a base”, verifica-se: a falta de
perspectiva, informagéo e experiéncias para a compreensdo de um modelo mais elaborado em
suas construcdes mentais. Enfim, se observa que os alunos ndo tém informacgdes e mecanismos
cognitivos suficientes para a compreensdo das formas tridimensionais, seus modelos prévios
estdo distantes de relacionar a Matematica com o fazer artistico.

TABELA 01
Transcrigdo das respostas dos alunos a questdo de sondagem

Questdo de sondagem — “Vocé identifica proximidade entre o conhecimento Matematico e o
Alunos | fazer artistico?”

Penso aprender s6 a base
Al

Néo tenho nogdo de volumetria e idéias de desenhos e sombras, ndo tenho nogdo de trabalhos em
A2 formas.

Penso que o desenho é s6 copiar e pronto.

A3

Raramente na escola trabalhei com formas geométricas.
A4

Preciso de uma base, ndo posso consertar uma bicicleta sem saber qual ferramenta usar....
A5

S6 se mandava imitar o desenho ou pintura de outros artistas.
A6




ANALISE DAS RESPOSTAS A QUESTAO 02

Nesta andlise a linguagem proposicional do aluno nem sempre responde a questéo
proposta de forma explicita, tomando como referencia a citagdo do aluno (A2):*‘Ao decorrer das
aulas fui tendo melhor percepcéo diante de objetos de meu dia a dia e uma melhor facilidade em
criar e desenhar certas coisas e a cada aula essa facilidade foi aumentando™. Tenho habilidade
de reproduzir formas em 3D..., verificou-se assim, que a experiéncia foi significativa para a
evolucdo e construcbes de novos modelos mentais. Porém ndo houve uma apropriacdo da
linguagem proposicional.

Analisados seus desenhos projetivos e a perspectiva cavaleira, constatou-se a
construcdo de modelos mais significativos. Sabe-se que ainda néo foi possivel a apropriacdo da
linguagem proposicional, pois o fator tempo é primordial na construcdo do conhecimento.

Os alunos conseguiram desenvolver as pecas entalhadas e suas representacdes tanto em
épura quanto na perspectiva cavaleira, além de construirem composicOes artisticas de livre
expressdo, demonstrando o dominio nas formas tridimensionais e volumétricas (valor e
luminosidade).

TABELA 02
Transcrigdo das respostas dos alunos a questdo 2

Alunos Questdo 02 - Vocé identifica como importantes o conhecimento do desenho projetivo e
da perspectiva cavaleira para a sua representagao tridimensional dos sélidos?”

Al Logo percebi que seria complexo veio os desenhos tridimensionais, 0 sombreamento, isso complicou
um pouco, mais esta tudo bem. Espero que daqui em diante eu melhore para eu me destacar em sala
de artes.

A2 Ao decorrer das aulas fui tendo melhor percepcéo diante de objetos de meu dia a dia e uma melhor

facilidade em criar e desenhar certas coisas e a cada aula essa facilidade foi aumentando. Tenho
habilidade de reproduzir formas em 3D, sombras, fazer desenhos no sabéo, uso esse aprendizado
como forma de passa tempo e lazer.

A3 Desenhar é mergulhar no seu préprio “Eu” buscar idéias na sua cabega e expressa-las em um simples
papel. Atualmente trabalhamos com varios topicos desenhos tridimensionais e esculturas no sabdo
etc.

A4 Agora compreendo o sombreamento no desenho e formas geométricas gosto muito das atividades que

agente faz aqui, gostei muito do trabalho que fizemos com o sabdo espero que continui assim.
Estimulando o interesse dos alunos e ajudando-os a desenvolver suas obras artisticas.

A5 Pude ver agora as coisas diferentes, a partir de analises feitas em sala pegava um objeto e dali tirava
todas as informacOes que necessitava. Aplicando uma espctativa cavaleira... pude a partir dai
representar qualquer modelo artistico. Eu achei muito interessante esse aspecto, pois nunca tinha essa
experiéncia tido..., através da peca fiz impressionantes desenhos, que para mim eram impossiveis de
serem desenhados.

A6 Aprendi a fazer desenhos em terceira dimensdo na perspectiva cavalera e aprendi a fazer escultura no
sabdo. Essa experiéncia enriqueceu meu conhecimento.




METODOLOGIA APLICADA NO MESTRADO EM ENSINO DAS CIENCIAS DO
PPGEC/UFRPE

Em seminario sobre Modelos Mentais na disciplina Teoria da Aprendizagem,
ministrada pela professora, Dré.Zélia Jofili, foi aplicada esta metodologia sob o tema “Como a
Arte e 0 Desenho Geométrico podem ser utilizados como instrumentos de compreensdo as
teorias de Johnson-Laird(1983)?”. Vale salientar que o tempo de apresentacdo do seminario
correspondeu h& apenas 4 horas, no qual foram apresentados 0s mesmos procedimentos
utilizados na intervengdo do CODAL.

Verificou-se 0 surgimento de outras questdes interessantes em relacdo ao contexto e que
nédo estavam previstas na oficina, mas que poderiam ter sido exploradas na atividade se houvesse
mais tempo além do determinado, contudo, permitiu que fossem identificadas dificuldades de
compreensdo analdgica e de representacdo proposicional dos modelos desenvolvidos.

Observamos que os matematicos e os fisicos, (em especial aqueles que foram alunos de
Cursos Técnicos) obtiveram éxito, os outros profissionais da area de Ciéncias e Pedagogia nao
conseguiram finalizar o exercicio.

Sobre isso menciona Greca e Moreira (1996, p.106), em pesquisa sobre “Modelos
Mentais” (Johnson-Laird, 1983) entre alunos de Fisica, pés-graduados e profissionais em Fisica,
menciona o pesquisador, que “ndo existiam diferengas qualitativas na forma de utilizacéo de
modelos entre os alunos que 0s conseguiram construir e os fisicos” assim, ndo é determinante o
nivel curricular, mas a propria experiéncia.

E importante destacar que as representacdes mentais independem de escolarizacéo, e
sim de habilidades adquiridas ao longo das experiéncias internalizadas e dos modelos mentais
construidos.

CONCLUSOES/RECOMENDACOES

A compreensdo espacial e a capacidade de “rodar” (MOREIRA, 1999) o objeto
mentalmente, ampliam o raciocinio possibilitando ao individuo ampliar conhecimentos e
exercitar infinitas possibilidade de construgdo mental, experimentando suas potencialidades de
aliar a visdo, a construcdo de modelos mentais e as representacdes desses modelos graficamente,
dominando a capacidade motora associada a essas representacoes.

Os dominios dessas construcbes levam o aprendiz ao desenvolvimento criativo de
novas proposicdes, permitindo ampliar infinitamente o nimero de respostas a cada situagdo
posta. Sabe-se que os dominios das construgdes mentais favorecem ao desenvolvimento
cognitivo do individuo e isso o permite um crescimento e maturidade intelectual para a
construgdo de seu conhecimento em todas as areas do saber.

Esta intervencdo teve como objetivo possibilitar ao aprendiz desenvolver sua
capacidade de construir, desconstruir e recriar mentalmente modelos e representé-los
graficamente utilizando o desenho projetivo. Constatou-se que os aprendizes construiram de
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forma significativas as formas tridimensionais, bem como desenvolveram habilidades e
mecanismos de expressdes artisticas satisfatorias.

A experiéncia demonstra resultados promissores para valorizar as mdltiplas
possibilidades do desenho projetivo e para enriquecer o dominio das express@es tridimensionais,
Uteis nas artes plasticas e valiosas para o dominio das representacbes de mundo, além do
desenvolvimento cognitivo como um todo.

Também promoveu oportunidade de aproximar conhecimentos da ciéncia através dos
materiais ditos expressivos. Nesta intervencdo teve o sabdo em blocos como matéria-prima
escolhida, pois, poderia ter sido substituida pelo isopor, borracha, argila, cimento airado e outros.
Isso possibilitou um olhar nessas composi¢des quimicas da matéria, 0 que permitiu espaco para
discussbes com os grupos envolvidos sobre: propriedades quimicas e fisicas dos materiais, nivel
de poluicdo, reaproveitamento de material (nesta experiéncia, foi experimentado a remodelagem
das sobras recortadas dos blocos de sabdo) e foram identificadas alteracdes do material (apds
aquecimento das sobras do sabdo com porc¢do de dgua) o que ocasionou mudancas de textura e
densidade na matéria-prima inicial, certamente, decorrentes por modificacdo de componentes
quimicos.

Contudo, ao discutir sobre a Arte, identificou-se no conteudo ‘Estética’, condi¢do dos
pesquisadores instigarem o interesse dos alunos quanto as expectativas individuais e sociais, com
vistas a melhor apresentagdo do individuo no seu contexto de vida, inclusive, quanto a sua
higiene pessoal. Assim, foi facil reconhecer na matéria-prima estudada, outras possibilidades de
abordagem, tais como a necessidade de incorporacdo de habitos de higiene diarios no asseio
corporal e identificar as multiplas abordagens que os materiais sugerem inclusive com a
aproximacao de outras areas do saber. Tais como: a Biologia e 0 Meio ambiente, o que permitiu
criar essas aproximacoes de carater transdisciplinar.

Evidentemente, como ja foram explicitadas, questdes da Quimica que propdem 0s
contetidos pertinentes ao contexto (sabdo) se discutidas com objetivos identificados, sob
orientacdo de um profissional da area, permitiria tratar com propriedades contetidos tais como:
arranjo molecular, identificacdo de acidos, bases, pH, reacdo quimica, reconhecimento da
solubilidade através do uso de sabdo e &gua, agua, sab&o (tipos), temperatura, calor, o contato
fisico com esses materiais, relacdo com a pele, comprometimento com o “sistema respiratorio”,
acdo bactericida, estética, saude, mecanismo de defesa fisico e emocional (SANTOS; MOL,
2005) e outras abordagens pertinentes ao tema e compativeis ao universo de contetdos do
Ensino Médio. Certamente promoveria em intervencdo interdisciplinar, uma experiéncia mais
rica de contelldo, com uma proposta mais dindmica, criativa e imaginativa na construcdo do
conhecimento.
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FIGURAS |-'

FIGURA 1
Epura, perspectiva cavaleira e peca entalhada no sabdo.

FIGURA 2
Trabalho desenvolvido por um aluno ao fim da Intervencao
Composicao Livre, Tracado a M&o Livre, Perspectiva Cavaleira a 45 °. Técnica: Lapis 6B



